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Cien aos desoledad .

- N . . -

La crmca suele repetlr que Cién arios de soledad s escribi6 én d1ec1ocho meses y su gesta-
' €i6n dcupd veinitrés afios;-su prehlstorla fue larga y los variados inténtos de darle forma
desembocaron en una serie de relatos que podemos considerar prlmeros borradores, aunque
. “tomados uno a.uno tengan suficierite interés y se con51deren pequeiias obras maestras. Mdr-
. quez; que sé inici6 en el p eriodismo, configurd su primer proyecto de novela, Lz casa (1944),.
, alrededor de uri eje simbolico; el espacio doméstico." Timido'y mds antiguo esbozo de'lo
- que serfa el hogar y-el clan famiiliar de los Buendfa en'Macondo. Compagmando su labor
" de prensa con la creacién novelistica; pubhco La bo]amsca (1955), tentativa ya plenamente
consegulda de dar forma al murido,y a las genites dé’Macondo y. en cuyo. fondo histérico
'se proyectan veinticinco afios de la historia de ese pueblo. Obras posteriores lo van perfilan-
‘do y enriqueciendo, asi Mondlogo de Isabel viendo llover en Macondo (1955), cuatro dfas y
_ rned1o de ininterrumpida lluvia, anécdota:que hiperbélicamente se transformaré en los casi~
cinco afios de diluvio en Cien afios de soledad; luego vendran El coronel no tiene quien'le | |
escriba (196 1), cuyo protagonista es un veterano de las fuerzas de Aureliano Buendia, y Los
 funerales de la Mami Grande (1962), ensayo perfecto y suficiente de la figura de la matriarcal
- Ursula Tgdarin'y del clan ¢errado en si mismo por medio del i ingesto, ‘el clan de su futura
gran ‘novela. Al igual-que Juan Rulfo, esa obsesionantepresencia del mundo de su infancia’
- se habfa-activado en’ Garcia Mérquez a:raiz de un viaje a su natal Aracataca despues de mu-
chos afios de ausencia; el nombre de Macondo procede'de. una finca que conoci6 y reencon-
tré de adulto: En 1961 se instala en Mex1co, -realiza guiones pard el cine —en 1963 adaptd .
TEl gallo de oro, de Rulfo—y ¢omienza a unir esos embriones parciales en un ambicioso pro-
. yecto de novela total, En 1965 inicia'la redaccién de Cien arios de soledad que saldra editada
por la casa Sudamencana de Buenos Aires en junio. de 1967 El éxito es inmediato, universal

* y 'undnime en’su favorable. acogxda entre piblico- 'y critica, que culmlna con la obtencién
del Nobel en; 1982 - :

s

Estructura

“Tiene car4ctér c1rcular deb1do a las repetu:lones, asi, ‘mediada la novela, en el capitulo X,
la matriarca Ursula dice; «Es como si el tiempo diera vueltas en redondo y hubiéramos vuel-
to al principio.» Se repiten nombres y cua.hdad&s de personajes, hechos que suceden en Ma-
‘condo el tiempo es circular; parecé no transcurrir, es confuso, da vueltas y todo empieza
y termina en el cacs, en la inocencia primigenia. La novela esti formada por veinte bloques

. Darrativos o capn:ulos sin numerar, y en ella se aprecian varras partes:

-Primera parte. Formada por los capitulos del 1-al 9. Fundacién de Macondo, aislamiento
del pueblo; ciclo-de 1a soledad del coronel. Aureliano Buendia.

Segunda parte. Formada por los.capitulos del 10 al 18. Apertura al mundo exterior, es-
- plendor, y declive.dé Macondo ciclo de la soledad de los gemelos ]ose Arcadio Segundo y
Aurehano Segundo. LR
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Tercera parte. Formada por los capitulos 19 y 20. Final y comienzo. Maldicién cumplida
(un Buendia nace con cola de cerdo), se descifra el manuscrito de Melquiades; ciclo de la
soledad de Amaranta Ursula y- Aureliano Babilonia.

El caricter repetitivo por el que el final supone un comienzo, lo fija Mérquez, en cuanto
a estructurs, por la eleccién de la voz narrativa en tercera persona (perspectivismo) que nos
cuenta la historia: el gitano Melquiades. Estd déntro de la historia como personaje y al mis-
mo tiempo, fuera de ella como autor de la profecia registrada en los pergaminos cuyo desci-
frado es la crénica de los cien afios de la familia Buendia.

Las interpretaciones. estructurales de la novela han sido miltiples y algunas ciertamente
brillantes y sugerentes, asi la del novelista mexicano Carlos Fuentes: «<Uno de los aspectos
extraordinarios de la novela es que su estructura corresponde a la de esa historicidad profun-
da de la América espafiola: la tensién entre Utopia, Epopeya y Mito...

Su tesis, 51mp11f1cada es que la obra viene a ser una fascinante pa.rabola de la historia de
Hlspanoamerlca desde la época precolombina hasta mediados del siglo xx:

«La fundacién de Macondo es la fundacion de la utopia,-es la Arcadia, la
isla de la imaginacién que José Arcadio Buendia cree rodeada de agua. ‘Al
abandonar, el fundador, la adivinacién por la ciencia, al abandonar los co-
nocimientos sagrados por los estimulos de Melquiades se abre la segunda
parte estructural de la obra, dominada por el sentidé de epopeya, ocupada
. por las guerras del coronel Aureliano Buendia, la explotacion bananera y
A el abandono final de Micondo; sélo quedan Aureliano y Ama.ranta Ursu-
la, entonces se abre el tercer espacio narrative: el mito cuyo caracter simul-
tineo y recurrente nos lo confirma el manuscrito-profecia de Melquiades
y volvemos de nuevo a la utopia.»

Espacio

Al igual que Faulkner con Yoc/enapatawpba, Rulfo con Comala, Onetti con Santa Maria
o nuestro Espriu con Syners, Marquez crea un espacio mitico fuera de la historia; lo funda-
mental no es la geografia s1no el sentimiento. Macondo sufre y siente como un cuerpo unico
dotado de vida, es, pues, mas un ambiente que un lugar, por més que Aracataca —pueblo
natal de Marquez— esté al fondo. Es la mfancxa, la casa-hogar en su inocencia original lo
que da forma al espacio macondino. Su rasgo mais importante: el aislamiento, El mundo
que rodea al pueblo es misterioso, impenetrable, lleno de dificultades y trampas para quienes
se arriesguen a franquearlo, si lo consiguen se encontrarn con el paraiso, la arcadia. Precisa-
mente la pérdida del Edén, es decir, la degradacién de Macondo o el paso del Mito a la His-
toria es el gran tema de la novela; Macondo tiene en la ruta del Norte una zona encantada
«paraiso de humedad y silencio anterior al pecado original», al Oriente una sierra impene-
trable y la ciudad de Riohacha;-al Sur los pantanos «cubiertos de una eterna nata vegetal».
Es un mundo caot1co, emblonarlo, anterior a la Creacién: «<El mundo era tan reciente, que
muchas cosas carecian de nombre, y para'mencionarlos habia que sefialarlas con el dedon.
Este aislamiento tiene un “correlato simbdlico €n la soledad que sufren todos los Buendia.

Cada intento de romper el aislamiento supone una quiebra y una gradual pérdida del pa-
raiso. Ursula lo rompe por vez primera al traer colonos «que hablan la misma lengua y se
lamentan de iguales dolores». Otro intento, en este caso sin éxito, lo protagonizara afios mds
tarde Aureliano Triste, que lleva a Macondo al principio del fin, el tren amarillo en el que
llegan los gringos Mr. Herbert y Mr. Brow, directivos de la compafiia Bananers; explotacion,

egradacion y muerte del parmso Ese mismo tren amarillo transportara al mar los cadéveres
de los tres mil trabajadores victimas de la masacre en la estacién de ferrocarril. Macondo,
mientras est aislado, es el Edén, por lo tanto est fuera del tiempo y de la muerte. Rebeca




4
transporta en un talego de lona los huesos de sus padres ya que en el pueblo, como no habia
. - . . ! ~
fallecido nadie, no existia cementerio. Es la segunda muerte de Melquiades la que sefiala a

Macondo con un punto negrc en el mapa de la muerte. -

Tiempo

Dependiendo de la estructura y en concordancia con ella, el tiempo es circular, eternidad
inmévil en la que todo se repite. Una centuria constituye su desarrollo aunque no se situa
con precisién en el tiempo histérico, no obstante, aparece la resefia de algunas fechas concre-
tas en la historia de Colombia: tratado de Neerlandia (1902) o Huelga Bananera de 1928.
Si como apunté Fuentes, la novela podria verse como una alegoria de la historia hispanoa-
mericana, la aceleracién de acontecimientos o el quemar etapas, explicarian las anacronias
de que est4 repleta la obra; asi, los gitanos que llevan a Macondo el iman, la lupa, el catalejo
o la biisqueda de la piedra filosofal; la llegada a la fiesta de carnaval de Fernanda del Carpio
como una apécrifa Dulcinea en casa de.los duques, al tiempo que su formacién y entreteni-
mientos nos retrotraen a una crénica medieval o al ambiente de'las damas que aparece en
Amadis de Ganla, del mismo modo que Aureliano Segundc puede relacionarse con el mun-
do de Rabelais. Las cosas ya vividas regresan para ser sufridas de nuevo, por el mismo perso-
naje o por otro en quien el destino se repite. El eterno retorno se acenttia con el uso repetido
de los nombres, como si al tener nombres iguales y caracteres fisicos semejantes, los episo-
dios trascendentales de sus vidas se hayan de repetir en los Aureliano, en los José Arcadios
o en las Ursulas. El narrador se instala en un tiempo en el que se conoce el pasado que cuen-

ta y también el futuro de ese pasado (Melquiades'en su doble perspectiva fuera-dentro en
relacién con la narracién). ' '

Personajes

Una compleja red de relaciones endogamicas, extendida sobre siete generaciones de la fa-
milia Buendia, sirve para unir los distintos y a veces repetidos personajes principales de la
novela. La pareja formada por José Arcadio y Ursula —sobre la que pesa un doble estigma:
la unién consanguinea y el homicidio (muerte de Prudencio Aguilar)— arrastrari a lo largo
de mas de cien afios un pecado original y una amenaza: sus descendientes pueden engendrar
una criatura con cola de cerdo. Forman un clan eminentemente matriarcal, Ursula es su eje
principal, vive mis de ciento véinte afios y tiene presencia en diecisiete de los veinte capitu-
los de la novela. Ella nos define las distintas caracteristicas de los dos tipos masculinos que
se repiten a lo largo del tiempo: '

«Los Aurelianos eran retraidos, pero de mentalidad lticida, los José Arcadio
eran impulsivos y emprendedores, pero estaban marcados por un signo tré-
gico. Los nicos casos de clasificacién imposible eran los de José Arcadio
Segundo y Aureliano Segundo.»

Las mujeres presentan mayor diversidad: pueden ir desde el angelicalismo y la inocencia
de Remedios Moscote o la fascinante Remedios, la bella, en su magica ascensién en cuerpo
y alma a los cielos, hasta la soledad y frustracién de Amaranta, Rebeca o Santa Sofia de la
Piedad, pasando por la fecundidad y fuerza teliirica de Pilar Ternera o Petra Cotes. El tipo
de Fernanda del Carpio es la caricatura de Ursula: un estado de inocencia edénica pasado
por las convenciones sociales.
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El siguiente cuadro facilita la comprensién de las relaciones del clan Buendfa:

JOSE ARCADIO H . -URSULA
BUENDIA primos "' esposos IGUARAN

1 l hijos = 1
) NTSBNETCIQL .*+ * JOSE ARCADIO . CORONEL AMARANTA  REMEDIOS
. (primogénito) _ AURELIANO "MOSCOTE

- e e L_engen'dran_l I €SpOSOS - -
L . o en - '
. . . - PILAR engendra .
_ e _ TERNERA l : I
. a M 17 hijos
: ~ 'l l AURELIANOS

. “ .. . 7 'ARCADIO °  AURELIANO
. . I © Jost

engendra en

CRRE T e - LSANTASOFfA ’ )
\ o e : : * DE LA PIEDAD 3 ’
' . o ‘ a oL
_‘ . _- - ) r . l 1 . ..- AR
P T REMEDIOS AURELIANO— JOSE ARCADIO .
LA BELLA I . |

- o o 7 casado ton comparten ?“{ AE%?E?

. T ’ P FERNANDA ° . S
-5 - o : DEL CARPIO :

el L i . ) [—— : ‘hijos -—-—l - ’ o
. U -JosE L C | AMARANTA
T S -ARCADIO , MEME . URSULA GASTON

- MAURICIO d,.an
. e .. © . BABILONIA™® engen 2

. [ ,:' N P * AURELIANO ~=engendran a—{ fb&gj&%

(Cuadro elaborado por ]11] Levme en su estudlo El espejo bablaa'o)

Las relacxones amorosas gl.ran én’torno al .

3 Erotlsmo. Pilar: Ternera yPetra Cotes al mantener cada una al mismo tiempo relaciones
. con la pareja de hermanos José Arcadio ¥ el Coronel Buenda, en el caso de Pilar, y con
]ose Arcadio Segundo y Aureliano Segundo, éx el eas6 de Petra Cotes, son simbolos del ero-
‘tism6.y la fecundidad (la 1nten51dad amorosa de las relaciones de Petra con Aureliano Segun-
do ‘multiplica mégicamente la cfia-de ganado de la familia Buendia). ' |

‘» Incesto. Puede tener dos posibles claves interpretativas. Por un lado la humanidad misma
‘tiene su Jrigen ‘en uniones incestuosas. Los Bueridia proceden de una unidn de este tipo (José
Arcadlo-Ursula) Por.otro lado, 1o que en psicoandlisis se conoce como complejo de Edipo,
.en_la'novela’es un modo de’escapar a la:soledad volviendo al vientre materno con el que
- antes de nacer estaimos réalmente unidos én una comunicacién fisica y-efectiva. En este as-
pecto vemos que ]ose Arcadlo, prunogemto de Ursula, en el momento de su entrega sexual




a Pilar Ternera, recuerda el rostro de la madre. Arcadio siente atraccién sexual por su rnadre L
Pilar Ternera a quien acosa sin sospecharlo. Finalmente Amaranta Ursula'y Aurehano Babi-.
lonia (tfay sobrino) engendran el temido heredera con cola de cerdo. < ]
Otros personajes, ante la imposibilidad del amor, prefieren encerrarse en la soledad (Ama—
ranta, Meme}, que.para ellos es un modo de escapar al dolor, u optan por el suicidio (Pietro. .
Crespi, José Arcadio, el joven comandante enamorada de Rernedlos, la bella, etc.). Slempre

el amor imposible tiene final trigico (homicidio frustrado de Maur1c1o Babxloma asesmato
de José Arcadio en'la alberca etc.). :

" Estilo

En un estudio sobre el estilo de Czen arios de soledad, la profesora Parmso de Leal senalaba
como técnica fundamental lo que llama zigzagueo narrativo. Consiste en la capacidad de. -
Marquez para hacer saltar continuamente el tono narrativo de un nivel a otro, desdes el re-
gistro lingiiistico culto al popular, desde el dramético al humoristico, desde el real al fantastl-
co. Anadamos por nuestra parte las rupturas o insinuaciones contrariadas; nos referimos
a esa-técnica basada en presentar una pista, una solucién o un final, para inmediatamente <.
negarlo, creando en el lector unasorpresa y un paulatino abandono del mundo 1égico narfa-; :
tivo para sumergirse en lo magico que Marquez nos ofrece. Asi con respecto al gitario ] Mel—-
quiades se nos asegura que ha muerto, para mds adelante reaparecer en Macondo: «Habia
estado en la muerte, en efecto, pero habia regresado porque no pudo soportar 'la soledadb. =
La repeticion, en puntos clave de la narraci6n, de la frise «Muchos afios despiiés, frente al"
peloton de fusilamiento, el coronel Aureliano Buendia...» enlazindola, por ejemplo, con el -
comienzo del capituloVII, donde se nos cuenta la llegada a Macondo del coronel para ser™
e]ecutado, crea uria pista, en cuanto a las circunstancias de muerte, que no se realiza; el coro-
nel morir4 al final del capitulo XIII de forma no violenta, de pie y apoyado en. el castafio..
en el que tantos afios estuvo su padre atado. En la mitad de la obra {capitulo X), hay qué -
resefiar el «suicidio» —se dispara en el pecho—, que unos quince renglones posteriores.descu- -
brimos como fallido. Nos recuerda, inevitablemente la «suspensmn» cervantma en la aven-.".
tura del vizcaino o inclusé los falsos finales de las novelas goticas. '

Cien afios de soledad sirvié para culminar por sobreabundancia, a veces abusiva, la técnica -
del realismo mégico que la novela puso de moda fuera de Hispanoamérica creando escuela,.
asi La saga/fuga de ].B. de Gonzalo Torrente Ballester se relaciona tanto con las obras de
Benjamin Jarnés o Alvaro Cunqueiro como con Mirquez; lo mismo ocurre con Agata 0]0
de gato de Caballero Bonald y con tantos otros autores. :

. Finalmente, respecto al léxico, hay-que apuntar los escasos términos localistas, amerlcams-
.Mmos ya que lo predominante es la utilizacién de un cédigo comin hlspamco qulzas una
de las claves para su arrolladora d1fus1on. ' '

‘ Interpretacxon

La novela es una reflexién sobre la soledad. Es el tema central y sobre él se mterpretan
acontecimientos, persona)es etc, El mismo Marquez dijo: «—¢De donde proviene la soledad
de los Buendia?— Para mi, de su falta de amor. Los Bueridia no eran capaces de amor,’y ahi: -
est4 el secreto de su soledad de su frustrac1on La soledad, para mi, es lo contrario de la
solidaridad.» :

Per6 cort esto no se. agotan las 1 mterpretacmnes, ya vimos como Fuentes opmaba que la-

novela era una metafora de Hlspanoamenca en su paso de utopla a epopeya y. posterlormen-
te a rn1to. s .

. : S o Py




Otros interpretan a Macondo como el Mundo y a los macondinos como representantes
de la Humanidad misma en su inttil lucha contra el dolor, la injusticia, la soledad y la muer-
te; en este sentido el paralelo con la Biblia se ha sefialado infinitas veces. Efectivamente Ma-
condo es un paraiso (todos son solidarios, justos, felices) pero al pasar del mito a la historia,

es decir, al convertirse en sociedad «cnnhzada» pierde la inocencia y poco a poco se convier-
te en un lugar de muerte y destruccion; se suceden las guerras, la explotacién capltahsta y
la represién —estremecedora secuencia de la masacre de los tres mil trabajadores—. Es la pér-

dida del Edén, relacionada con el doble perfil de pecado-castlgo

Acthdades

gﬂ"“”m

1. Considérese la estructura narrativa de Cien asios de soledad en relacion con los manuscri-
tos de Melquiades. Describase su interdependencia.
2. Interprétese el sentido recurrente de la «maldicién de la cola de cerdo» relacionandolo
_con la estructura narrativa.
3. Justifiquese el carécter cerrado-circular del capitulo L. Elernento que lo marca.
4. Describase el espacio mltlco—paradlsxaco de Macondo.
5. Especifiquese la oposicion t1empo histérico/mito (atemporalidad) en Cier afios de soledad.
6. El personaje de Ursula Iguaran caracteres, funcién y trayectoria novelistica.
7. Analicese el retrato de José Arcadio que se ofrece en el capitulo V.
8. Valérese y hallese el sentido: 1) a la actividad artesanal del coronel Aureliano Buendia
en relacion con el mito de Sisifo y 2) al circulo de tiza en el que se aisla.
9. Describase la ascension a los cielos de Remedios la Bella. Sefidlense y analicense otros
episodios del realismo magico.
10. Coméntese la masacre de los huelgulstas (capltulo XV).
11. Valorense y justifiquensé los casi cinco afios de lluvia que padece Macondo (capltulo XVI).
12. Sefidlense algunas «plagas» que asolan Macondo.
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